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南 北 融 合 与 古 代 戏 剧

赵 山 林

提 要 中国古代戏剧孕育
、

产生与发展的过程
，

实际上也是南北文化交流与融合的过程
。

从戏曲声腔来说
，

南曲
、
北曲有部分曲牌同出一源

，

后来还出现了南北合套的方式
。

从戏曲题材

来说
，

存在着先北后南
、

先南后北以及南北交互影响的大量例证
。

从戏曲风格来说
，

南方偏于碗

丽
，
北方偏于雄爽

，

但二者之间亦有交融
，

形成 了戏曲风格的丰富多采的局 面
。
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宋金元时期
，

南戏出现于南
，

杂剧崛起于北
，

二者风格存在明显的差异
。

但细加考察便

可以看出
，

南北戏剧孕育
、

产生与发展的过程
，

实际上也是南北文化交流与融合的过程
。
可

以说
，

如果没有南北文化的交流与融合
，

也就没有南北戏剧
。
总结这一过程

，

可以发现不少

带有规律性的问题
。

�一�

从戏曲声腔来说
，

南戏与杂剧分属南曲
、

北曲两个不同的系统
，

但二者之间也有一些相

通之处
。

第一个相通之处是
，

南曲
、

北曲中有一些曲牌是同源的
。

同出于大曲者
，

有 〔降黄龙 〕 、 〔八声甘州 〕 、 〔六么令 〕 、 〔普天乐 〕 、 〔齐天乐 〕 等 � 同出

于唐宋词者
，

有 〔喜迁莺 〕、

�女冠子 〕 、 〔红纳袄 〕 、 〔醉太平 〕、 〔天下乐 〕
、

�乌夜啼〕、 〔粉蝶
儿 〕 、 〔迎仙客 〕

、

〔剔银灯 〕、 〔望江南 〕 等 � 同出于诸宫调者
，

有 〔出队子 〕 、 〔刮地风 〕、 〔神
仗儿 〕

、 〔胜葫芦 〕
、

〔石榴花 〕 、 〔鹊打兔 〕
、

〔麻婆子 〕 、 〔一枝花 〕 等 。

此外南曲
、

北曲同名者
，

还有 �青哥儿 〕、 〔四边静 〕 、 〔红绣鞋 〕
、

�红芍药 〕 、 〔红衫儿�、

〔水仙子 〕、 〔秃厮儿 〕 等 。

出现这种情况是毫不足怪的
，

因为大曲
、

词
、

诸宫调等艺术形式在南方与北方都有广泛

的流传
。

我们先来看词
。

它不仅盛行于南
，

而且流行于北
。

流行于北的一是柳永词
。 “
凡有井水

饮处
，

即能歌柳词
” �’�

，

正反映了这种情况
。

金代的道教词人如王重阳
、

马丹阳等也十分喜

爱柳词
，

并多有步韵之作
。
随着柳词的广泛传播

，

柳永所创制的词调
，

便大量进人北曲
。

如

始见于柳永 《乐章集》 的 〔昼夜乐 〕、 〔驻马听 〕、 〔金蕉叶 〕、 〔看花回�等词牌 ，

后来都演变

为北曲曲调
。
流行于北的二是苏辛词

。

金代的文人词人对苏轼
、

辛弃疾极为崇敬
，

如元好间

来稿 日期
� �男�年 �月 �日

。
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在 《新轩乐府引�中说 � “
唐歌词多宫体

，

又皆极力为之
。

自东坡一出
，

情性之外不知有文

字
，

真有一洗万古凡马空气象
。 ……坡以来

，

山谷
、

晃无咎
、

陈去非
、

辛幼安诸公
，

俱以歌

词取称
，

吟咏情性
，

留连光景
，

清壮顿挫
，

能起人妙思
。 ”
在 《遗山自题乐府引》 中更明确

指出 � “
乐府以来

，

东坡为第一
，

以后便到辛稼轩
。 ”
元好问这里提到的词人

，

有北宋的苏

轼
、

黄庭坚 �山谷�
、

晃补之 �无咎�
，

由北宋人南宋的陈与义 �去非�
，

由金人南宋的辛弃

疾 �幼安�
，

可见他们的词在北方是有影响的
，

特别是苏轼
、

辛弃疾
。
由于元好问等人的身

体力行
、

大力倡导
，

苏辛的传统不仅影响到金词
，

而且影响到后来的元曲
。

元代散曲家贯云

石在为杨朝英所编的散曲集 �阳春白雪》 所作的序中说 � “
盖士尝云

�
东坡之后

，

便到稼轩
。

兹评甚矣
。 ”
也指明了这一点

。

再来看诸宫调
。

根据现有的材料看
，

诸宫调兴起于北宋中叶
，

首创者为在沛京献艺的孔

三传
。 《西湖老人繁胜录》

、

《梦粱录》
、

《武林旧事 》 等书记载的南宋临安以说唱诸宫调著名
的艺人

，

有高郎妇
、

黄淑卿
、

王双莲
、

袁本道
、

熊保保等
。

诸宫调的创作和演出在北方也很

繁荣
。

无名氏的 《刘知远诸宫调�当产生于金章宗时期以前 。

金章宗时期
，

又出现了董解元

�西厢记诸宫调�这样一部代表诸宫调创作最高成就的作品
。

这里特别应当提出的是 《双渐
小卿诸宫调》 ，

它的原作者张五牛是南宋初年的艺人���
，

改编者商道 �字正叔�是金元之交

的文人
。

夏庭芝 《青楼集�载 � “
赵真真

、

杨玉娥善唱诸宫调
。

杨立斋见其呕张五牛
、

商正

叔所编 《双渐小卿》
，

因作 〔鹤鸽天 〕
、

〔哨遍 〕 、 〔耍孩儿 〕 、 〔煞 〕 以咏之 。 ”
杨立斋在他的题

咏中对张五牛
、

商正叔两位编者
、

赵真真
、

杨玉娥两位演唱者都给予了高度的评价
� “
张五

牛创制似选石中玉
，

商正叔重编如添锦上花
” ， “

赵真真先占了头名榜
，

杨玉娥权充个第二

家
” 。

前后几代南北作家与艺人共同努力创作出艺术珍品
，

这可以说是南北交流的一段佳话
。

南北文化的交流与融合不限于汉族内部
，

它还存在于各民族之间
。

�宣政杂录》 说 � “
宣

和初收复燕山以归朝
，

金民来居京师
。

其俗有
‘

臻蓬蓬歌
’ ，

每扣鼓和臻蓬蓬之音为节而舞
，

人无不喜闻其声而效之者
。 ”
这里说的是宋徽宗宣和初年宋金联合灭辽后汁梁的情景

。

南宋

曾敏行 《独醒杂志》 卷五也说 � “
先君尝言

，

宣和末客京师
，

街巷鄙人多歌蕃曲
，

名 曰 〔异
国朝 〕、 〔四国朝 〕 、 〔六国朝 〕 、 〔蛮牌序 〕 、 〔蓬蓬花 〕 等 ，

其言至理
，

一时士大夫亦皆歌之
。 ”

这里说的是宣和末年汁梁的情景
。
金人攻占沛梁以后

，

这些乐曲一方面继续在北方流传
，

一

方面也随着南渡的人群流传到了南方
。

北曲中有 〔六国朝 〕，

南曲中有 〔蛮牌令 〕 、 〔四 国
朝 〕，

就是这种流传的结果
。
另外在北曲中还有一些曲牌

，

如 〔者刺古 〕 、 〔阿纳忽 〕、 〔风流
体 〕

、 〔古都白〕
、 〔唐兀歹 〕 等 ，

也来自少数民族的音乐
，

这也是交流与融合的结果
。

第二个相通之处是南北合套方式的出现
。

南北曲本来 自成系统
，

联套方式也不同
。

但随

着南北文化交流的发展
，

一部分作家
、

演员甚至观众对于南戏和杂剧同样有了了解与兴趣
。

钟嗣成 �录鬼簿》 说范居中 “
有乐府及南北腔行于世

” � 萧德祥
“
凡古文俱隐括为南曲

，

街市盛行
。

又有南曲戏文等
” 。
这两位都是杭州的作家

。

在离杭州不远的海盐
，

也有类似的

情况
。

据元姚桐寿 《乐郊私语�记载 ，

杂剧家杨梓与散曲家贯云石
、

鲜于必仁经常在一起切

磋
、

教授南北曲
， “
以故杨氏家童千指

，

无有不善南北歌调者
。

由是州人往往得其家法
，

以

能歌名于浙右云
。 ”
这为海盐腔的兴起奠定了基础

。

清张大复 �寒山堂新定九宫十三摄南曲

谱�记载 �牧羊记�为杂剧作者大都马致远在南方任提举时所作
，

�金 鼠银猫李宝闲花记 》
为

“
大都邓聚德著

” ，

邓
“
尚有 �三十六琐骨戏文�

，

隆福寺刻本
” 。 《古人传奇总 目�也说

《牧羊记�为马致远所作 。

这说明元代存在南戏流传大都
、

北方作家参与南戏创作的可能
。

这一时期的演员
，

也渐有南北兼善者
。 《青楼集》 记载了一位芙蓉秀 ，

既擅南戏
， “
且能

��



杂剧
，

尤为出类拔萃云
” 。
又记载了一位张玉莲

， “
南北令词

，

即席成赋 � 审音知律
，

时无比

焉
” ，

在南北曲两个方面都有很高的造诣
。

以上这些条件的具备
，

促进了南北曲的进一步交流包括南北合套的出现
。

据 �录鬼簿》
说

� “
沈和字和甫

，

杭州人
。
以南北调合腔

，

自和甫始
。 ”
沈和现存的唯一散曲套数 �潇湘八

景》 ，

结构便是用南北合套
�

仙吕 〔赏花时北 〕 一 〔排歌南 〕 一 〔那吃令北 〕 一 【排歌南 〕 一 〔鹊 踏枝
北 〕 一 〔桂枝香南〕 一 〔寄生草北 〕 一 〔乐安神南 〕 一 〔六么序北 〕 一 〔尾声南 〕
明人 �词林摘艳》 �原刊本�指出金末元初散曲家杜仁杰的散曲套数 �七夕�已是南北

合套
，

这在时间上就更早了
。

戏曲中的南北合套
，

在南戏 《宦门子弟错立身》 第五出 、

�小孙屠 》 第九出中已经可以
找到例证

，

后者尤为完整
。

�二�

宋金元戏剧形成与发展过程中的南北交流与融合
，

不仅表现在音乐方面
，

而且表现在题

材方面
。

戏剧题材的积累
，

是一个渐进的过程
。
到了宋金时代

，

随着各种表演伎艺特别是说唱伎

艺的发展
，

这一过程大大加快了
。

说唱伎艺中首先值得注意的是说话
。

说话作为民间艺人之职业
，

在宋代达到了极盛
。

高

承 《事物纪原�卷九
、

苏轼 《东坡志林�卷六都有 “
说三国事

”
的记载

。

�东京梦华录�卷

五
“
京瓦伎艺

”
条记载徽宗年间沛京说话艺人

， “
讲史

”
有孙宽

、

孙十五等人
， “
小说

”
有李

糙
、

杨中立等六人
， “
说浑话

”
有张山人

， “
说三分

”
有霍四究

， “
五代史

”
有尹常卖

。

南宋的说话伎艺较北宋更为繁荣
。

据灌圃耐得翁 《都城纪胜》 “
瓦舍众伎

”
条

、

吴 自牧

《梦粱录》 卷二十 “
小说讲经史

”
条记载

，

说话有四家
，

其中
“
小说

”
最受欢迎

。

至于说话

艺人
，

亦较北宋大增
。

仅周密 《武林旧事 》 卷六 “
诸色伎艺人

”
条就记录有

� “
演史

”
乔万

卷
、

许贡士
、

张解元等二十三人
， “
说经

” 、 “
浑经

”
长啸和尚

、

彭道等十七人
， “
小说

”
蔡

和
、

李公佐
、

张小四郎等五十二人
，

等等
。

说话为戏剧提供了丰富的题材
。

就小说而言
，

罗烨 《醉翁谈录》 “
小说开辟

”
条

，

存小

说家话本 目一百零七种
，

其中
“
灵怪

”
有 《杨元子�、

�崔智韬》 、 《红蜘蛛》 等 ， “
烟粉

”
有

�推车鬼�
、

�杨舜俞�
、

�钱塘佳梦�等
， “
传奇

”
有 �莺莺传�

、

�王魁负心�
、

�李亚仙 》 等 ，

“
公案

”
有 �石头孙立�

、

�姜女寻夫》 、

�三现身》 等 ， “
扑刀

”
有 �大虎头》 、

�杨令公�
、 《青

面兽》 等 ， “
杆棒

”
有 �花和尚》 、 《武行者》 、 《五郎为僧�等

， “
神仙

”
有 �种史神记》 、

�竹

叶舟》 、

�黄粮梦�等
， “
妖术

”
有 《西山聂隐娘 》 、 《骊山老母�、 《红线盗印》 等 ，

这些大部

分为戏剧所取材
。

同样的例子
，

还可以举出铁骑儿中的 《狄青》 、 《杨家将》
、

�中兴名将传》 ，

说经中的 �大唐三藏取经诗话�
，

讲史中的 �新编五代史平话�
，

以及三国故事等等
。

说唱伎艺中的鼓子词
、

唱赚
、

诸宫调等
，

也为戏剧提供了丰富的素材
。

以上所谈
，

多为北宋
、

南宋情况
，

其实金的情况亦复如此
。

比较宋杂剧
、

金院本
、

宋元南戏
、

元杂剧及其他表演伎艺的节 目
，

可以发现它们之间存

在着密切的联系
。

例如
�
宋大曲有北宋末董颖 〔道宫薄媚〕 《西子词�，

金院本有 《范盆》�

元杂剧有关汉卿 《姑苏台范兹进西施》 、

赵明道 �陶朱公范鳌归湖》 ，

南戏有 �范鑫沉西施��

宋官本杂剧有 �相如文君�
，

元杂剧有关汉卿 《升仙桥相如题柱�、

孙仲章 《卓文君白头吟�
、

��



范居中等 �鹉鹅裘�
、

屈子敬 �升仙桥相如题柱�
、

汤式 �风月瑞仙亭�
、

无名氏 �卓文君驾

车》 ，

南戏有 �司马相如题桥记��

宋官本杂剧有 《裴少俊伊州》 ，

金院本有 《鸳鸯简》 、 《墙头马》 ，

元杂剧有白朴 《鸳鸯简
墙头马上》 �一作 《裴少俊墙头马上》�，

南戏有 《裴少俊墙头马上��

北宋秦观
、

毛谤均有 �调笑转踏�咏莺莺故事
，

赵令峙有 〔商调蝶恋花 〕 鼓子词 《会真
记》 ，

宋官本杂剧有 《莺莺六 么》 ，

金院本有 《红娘子 》 ，

金诸宫调有董解元 �西厢记诸宫

调》 ，

元杂剧有王实甫 �崔莺莺待月西厢记�
，

南戏有 �崔莺莺西厢记�� 宋官本杂剧有 《王
魁三乡题》 ，

戏文有 �王魁负桂英》 ，

元杂剧有 尚仲贤 《海神庙王魁负桂英�� 宋诸宫调有张
五牛 《双渐小卿诸宫调》 ，

金院本有 《调双渐》 ，

元杂剧有庚天锡 《苏小卿诗酒丽春园》 、

王

实甫 《苏小卿月夜贩茶船》 、

纪君祥 《信安王断复贩茶船 》 、

无名氏 �豫章城人月两团圆》
，

南戏有 �苏小卿月夜泛茶船�� 等等
。

由于南北多种伎艺参与交流融合
，

时间并非一朝一夕
，

情况纷纭复杂
，

所以交流融合的

具体过程有时很难描述清楚
。

下面提出几种类型略加分析
�

一是先北后南者
。

如关汉卿的杂剧 《闺怨佳人拜月亭》 与南戏 《拜月亭记》 ，

便是杂剧

在先
，

南戏在后
。

杂剧以金宣宗贞佑二年 ������ 由中都 �北京�迁都南京 �沛京�为背

景
，

描写王瑞兰
、

蒋世隆这一对青年男女在战乱中的爱情故事
，

是元杂剧中的一部杰作
。

南

戏 �拜月亭记�是在关剧的基础上创作的
，

其中一些精采的曲词
，

借鉴杂剧而又有所创造
。

明何良俊 �曲论》 就明确指出 � “
其拜新月二折

，

乃隐括关汉卿杂剧语
。 ” 《拜月亭记 》 世德

堂本第一折末上开场 〔满江红 〕� “
自古钱塘物华盛

，

地灵人杰
。 ”
第四十三折 〔尾声 〕� “

亭

前拜月佳人恨
，

酝酿就全新戏文
，

书府翻腾燕都旧本
。 ”
表明创作 �拜月亭记》 的杭州书会

才人还受到北京刊行的同题材话本的影响
。

���

杂剧 �宦门子弟错立身》 与南戏 《宦门子弟错立身》 ，

也是杂剧在先
，

南戏在后
。

杂剧

有李直夫
、

赵文敬二本
，

均佚
。

李
、

赵二人属于元杂剧早期作家 � 南戏题
“
古杭才人新编

” ，

戏中已有南北合套
，

而南北合套始于元杂剧后期杭州作家沈和 �据 �录鬼簿��
，

可见南戏当

晚于杂剧
。

类似题材的杂剧还有石君宝的 《诸宫调风月紫云亭》 ，

今存
“
古杭新刊的本

” ，

它

在杭州流行
，

对于南戏作家产生影响
，

是很 自然的
。

二是先南后北者
。
如南戏 �王焕�与杂剧 �逞风流王焕百花亭�

，

很可能是南戏在前
，

杂剧在后
。 《王焕》 是南戏最早的剧 目之一 ，

据元刘一清 《钱塘遗事 》 记载 ，

其盛行在宋度

宗咸淳四年
、

五年
，

即公元 ����
、
���� 年

，

亦即南宋灭亡前十年左右
。
而杂剧的创作当在

人元之后
。

孔文卿的杂剧 �地藏王证东窗事犯��一作 �秦太师东窗事犯 》�，

是在前人的基础上创

作的
。

贾仲明为 �录鬼簿�所补孔文卿挽词称他
� “
捻 �东窗事犯》 ，

是西湖旧本
，

明善恶劝

化浊民
。 ”
这里的

“
西湖旧本

” ，

可以理解为杂剧
，

也可以理解为南戏
，

总之是杭州书会才人

创作的反映岳飞
、

秦桧忠奸斗争的作品
。

孔文卿是平阳 �今山西临汾�人
，

他在杭州书会才

人作品的基础上创作了 �东窗事犯�杂剧
，

并在大都刊行 �《东窗事犯》 今存 “
大都新刊关

目的本
”
�

，

这也是南北戏剧交流的一个例证
。

三是南北交互影响者
。

如赵氏孤儿的故事
，

出于 �左传�
、

�史记�
。

人宋以后特别是南

渡以后
，

人们把它与赵宋政权联系起来
，

逐渐增加了重视
。

据 �宋史
·

礼志第五十八�记载
，

绍兴二年 ������
、

十一年 ������
、

十六年 ������
，

程婴
、

公孙柞臼
、

韩厥三人的封号曾

几次升格
。

这一故事
，

在南宋人诗词中亦是常用的典故
。

辛弃疾赠韩住宵 《六州歌头》� “
君

��



不见
�
韩献子

，

晋将军
，

赵孤存
。 ”
文天祥 �自叹�

� “
祖逛关河志

，

程婴社樱功
。 ”

�指南录
·

无锡》� “
夜读程婴存赵事

，

一回惆怅一沾巾
。 ”
在这样一种感情氛围里

，

南戏 《赵氏孤儿报
冤记》 的出现是很 自然的 。

杂剧 �赵氏孤儿》 虽然出自纪君祥这样一位北方作家之手 ，

但从

剧中的曲词看来
，

似乎也受到这种感情的影响
。
在这一故事由北而南

、

又由南而北的流传过

程中
，

南北之间的交互影响显然是不可避免的
。

南北之间的交互影响还有一些有趣的例证
。

元杂剧中有不少公案戏
，

其中有关包公的最多
，

现存的就有 《陈州果米》 、 《合同文字》 、

《神奴�七�、

�蝴蝶梦》 、

�鲁斋郎》 、

�生金阁�等十一种
。

戏中的包公几乎无一例外地 自我介

绍
� “
老夫姓包名拯

，

字希文
，

本贯金斗郡四望乡老儿村人氏
，

官拜龙图阁待制
，

正授南衙

开封府尹之职
。 ”
有的戏中提到

“
奉圣人的命

，

上五南 �按指江南
、

湖南
、

岭南
、

海南
、

云

南�采访已回
”
�《陈州巢米》 、 《鲁斋郎��，

另一些戏中提到
“
西延边赏军回还

”
�《合同文

字�
、 《神奴��》 、 《生金阁》 。

还有一位清官是金代的大兴府尹王愉然
，

有关他的戏现存 �杀

狗劝夫》 、

�救孝子》 二种 。

在 《杀狗劝夫�中 ，

王修然 自我介绍
� “
在这南衙开封府

，

做个

府尹
。

方今大宋仁宗即位
，

小官西延边才赏军回来
。 ”
在 《救孝子》 中 ，

王偷然 自我介绍
�

“
自出身以来

，

跟随郎主
，

累建奇功
。

谢圣恩可怜
，

官拜大兴府府尹之职
。

老夫今奉郎主之

命
，

随处勾迁义细军
。 ”
这里或宋或金

，

不加分别
，

不能简单地指责剧作者的历史知识太贫

乏
，

而是宋金元交替时代南北民间艺术融汇所形成的一种特征
。

在宋金元时代
，

凡是刚正廉

洁
、

善断疑案的清官
，

人们常常以之与包拯相 比
。
如陶宗仪 �南村辍耕录 》 卷五记载辽东按

察使姚天福勘双钉事迹
，

便明确指出
� “
时比公为宋包孝肃公拯云

。 ”
这一故事便是元无名氏

杂剧 《包待制勘双钉》 所本 ，

后代的 《双钉案》 �又名 《钓金鱼 》�亦由此出 。

元杂剧中还有一些描写军事生活的戏
，

如 《衣袄车》
、 《延安府》

、

�射柳捶丸》 等 。 《延
安府�中与宰相吕夷简同时上场的有回回官人

、

汉儿官人
、

女直官人
、

达达官人
，

这正是南

北交融的表现
。

特别有趣的是 �射柳捶丸�
。

此剧写北番耶律万户 �当是辽将�屯军延州

�是宋与西夏边境�
，

进犯宋
。

韩琦
、

范仲淹等人举荐娄宿太尉之子完颜女直人延寿马退敌
。

延寿马一箭射死耶律万户
，

退了敌兵
，

而葛监军却将功劳据为己有
。

最后通过端阳节射柳击

球比较高下
，

终于真相大白
。

按此处娄宿太尉疑指金初名将娄室
，

延寿马疑指其子谋衍
，

二

人 《金史》 均有传 。

谋衍传谓其
“
勇力过人

，

善用长矛突战
” ，

又
“
性忠厚

，

善击球射猎
” 。

射柳击球为女真族风俗
，

�金史
·

礼志八》 有详尽记载 。
剧中延寿马在射柳时唱道

� “
锦标就

地铺
，

翠柳阶旁竖
。

则听的箫韶彩杖摆
，

更和那鼓吹声喧助
。 ”
�〔雁儿落 〕�“

呀
，

我在这鞍

上整彪躯
，

手内月弯弧
。

远步马通先路
，

则他那双蹄 口 内吐
。

俺则辨个赢输
，

取胜如神助
。

柳中这金敬
，

我和你敢再赌
。 ”
�〔得胜令 〕�在击球时唱道 � “

呀
，

你可便看我结束头巾砌珍

珠
，

绣袄子绒铺
，

闹妆带兔鹊
。

扑咚咚笼鼓凯
，

骨刺刺锦旗舒
，

您可也众称许
。

款款的骤龙

驹
，

轻轻的探身躯
，

构棒起月轮孤
，

彩球落晓星疏
。 ”
�〔梅花酒 〕�描写极为真切生动 ，

与

�金史
·

礼志八�的记载完全吻合
，

非隔膜者所能想象
。

这是此剧作于元代的确证
，

而此剧也

是南北艺术融合的一个生动范例
。

�三�

宋金元戏剧中的南北交流与融合
，

还表现在艺术风格方面
。

南戏与杂剧的不同艺术风格
，

是与南北曲的不同音乐特色联系在一起的
。

而南北曲不同

音乐特色的形成
，

有着地域的和历史的原因
。
明人胡侍在 �真珠船�卷三

“
南北音

”
条中

，

��



首先引刘姗 《文心雕龙
·

乐府�的论述
� “
涂山歌于

‘

候人
’ ，

始为南音 � 有娥谣乎
‘

飞燕
’ ，

始为北声 � 夏甲叹于东阳
，

东音以发 � 殷整思于西河
，

西音以兴
。 ”
以古代歌谣为例

，

说明

南北东西四方之音之所由来
。

按 《文心雕龙
·

乐府》 此说本于 �吕氏春秋
·

音初》 ，

虽未必完

全妥当
，

但包含一定程度的合理性
。

所以胡侍接着说
� “
古之四方皆有音

，

今歌曲但统为南

北二音
。 …… �击壤�

、

�衙歌�
、

�卿云�
、

�南风�
、

怕 云�
、

�黄泽》 之类 ， 《诗�之篇什 ，

汉之乐府
，

下逮关
、

郑
、

白
、

马之撰
，

虽词有雅郑
，

并北音也
。

若南音
，

则 《孺子 》 、 《接
舆�

、

�越人�
、

�紫玉�
、

吴献
、

楚艳及今之戏文皆是
。 ”

其他学者进一步讨论了南北曲不 同音乐特色形成的原因
。

李开先认为出于风土 自然 �

“
北之音调舒放雄雅

，

南则凄婉优柔
，

均出于风土之 自然
，

不可强而齐也
。

故云北人不歌
，

南人不曲
，

其实歌曲一也
，

特有舒放雄雅
、

凄婉优柔之分耳
。 ”
���徐渭认为出于南人

、

北人的

不同气质
� “
听北曲使人神气鹰扬

，

毛发洒渐
，

足以作人勇往之志
，

信北人之善于鼓怒也
，

所谓
‘

其声憔杀以立怨
’

是 已 � 南曲则纤徐绵吵
，

流丽婉转
，

使人飘飘然丧其所守而不 自

觉
，

信南方之柔媚也
，

所谓
‘

亡国之音哀以思
’

是已
。 ”
���几方面综合看

，

就比较全面了
。

南北曲的不同音乐特色
，

影响到南戏
、

杂剧的不同文学风格
。

大体说来
，

南戏的风格比

较婉约
，

杂剧比较豪放
。

明人陆深 《溪山余话�说 � “ ‘

绮罗香泽之态
，

绸缪宛转之度
’ ，

正

今 日之南词也
。 ‘

登高望远
，

举首高歌
，

而逸怀豪气
，

使人超乎尘垢之表者
’ ，

近乎今 日之北

词也
。 ”
按陆氏所引数语出自宋胡寅 《酒边词序》 ，

这里以词的风格 比喻戏剧的风格
，

大体恰

当
，

而且表明了词曲之间本来就存在内在的联系
。

王骥德 �曲律
·

杂论上》 说 � “
南北二调

，

天若限之
。

北之沉雄
，

南之柔婉
，

可画地而知也
。 ” “

北人工篇章
，

南人工句字
。

工篇章
，

故

以气骨胜 � 工句字
，

故以色泽胜
。 ”
也是从音乐特色联系到文学风格

，

所论比较全面
。

南戏
、

杂剧的主导风格不同
，

但它们的风格都是丰富的
、

复杂的
，

中间不可避免地会有

交叉
，

二者之间也不可避免地会有交流融合
。

对于这一点
，

明人孟称舜看到了
，

他在 �古今

名剧合选序�中说
� “
若夫曲之为词

，

分途不同
，

大要宋伶人之论柳屯田
、

苏学士者尽之
。

一主婉丽
，

一主雄爽
。

婉丽者如十七八女娘唱
‘

杨柳岸晓风残月
’ ，

而雄爽者如铜将军铁绰

板唱
‘

大江东去
’

词也
。 …… 夫南之与北

，

气骨虽异
，

然雄爽婉丽二者之中亦皆有之
。

即

如曲一也
，

而宫调不同
，

有为清新绵邀者
，

有为感叹伤悲者
，

有为富贵缠绵者
，

有为惆怅雄

壮者
，

有为飘逸清幽者
，

有为旖旎妩媚者
，

有为凄抢怨慕者
，

有为典雅沉重者
，

诸如此类
，

各有枚当
，

岂得以劲切
、

柔远画南北而分之邪� 曲莫盛于元
，

而元曲之南而工者
， 《幽闺�、

�琵琶》 止尔 ，

其他杂剧无虑千百种
，

其类皆出于北
，

而北之内
，

妙处种种不一
，

未可以一

律概也
。 ”
孟称舜看到了南戏

、

杂剧二者风格的交叉与交融
，

是有眼光的
。

他编的 �古今名

剧合选�分为 �柳枝集�
、 《醉江集》 ，

�柳枝集》 选关汉卿 《玉镜台》 、 《金线池 》 、

马致远

《青衫泪》 、

白朴 �墙头马上》
、

郑光祖 《倩女离魂�等二十六种 ，

风格偏于婉丽 � 《酪江集》
选关汉卿 �窦娥冤�

、

马致远 �汉宫秋�
、 《任风子�、 《荐福碑 》 、

白朴 《梧桐雨》 、

郑光祖

《王架登楼》 等三十种 ，

风格偏于雄爽
。
这说明同为杂剧

，

风格也是丰富多采的
，

这正是南

北交融的结果
。

王实甫的名作 �西厢记�因为篇幅过长
，

没有选人 �古今名剧合选 》 ，

如果

人选
，

一定是人 《柳枝集�的 。

孟称舜称 《西厢记� “
笔端香艳

，

自是填词家本色
，

与马东

篱诸人清豪隽爽者不同
，

譬诸宋人
，

亦犹柳屯田
、

辛稼轩之别尔
”
��丽春堂》 评语�

，

可以

为证
。

南戏
、

杂剧在风格上出现交叉
、

交融
，

这里有两个原因
。

一是剧作家接受的文学艺术遗

产本来就具有南北多方面的来源
，

诸如汉魏六朝乐府
、

唐诗
、

唐五代宋词
、

唐传奇
、

宋话本

��



等等
，

丰富多采
，

不拘一格
，
而戏剧作为一门综合艺术

，

其吸收融汇的能力又是特别强的
。

二是宋金
、

金元
、

宋元之交
，

戏剧作家与艺人的南渡与北迁
，

特别是元统一之后
，

戏剧作家

与艺人在全国范围内的游历与迁移
，

更为南北文学艺术的交流与融合提供了有利的条件
。

如

关汉卿
、

白朴
、

马致远
、

尚仲贤
、

戴善甫等都曾南游江浙
，

郑光祖
、

曾瑞
、

乔吉等由北方来

杭州定居
，

而秦简夫则来往于大都
、

杭州之间
。

不同地区
、

不同风格的作家相互交流与竞

争
，

对于戏剧艺术的发展应当是有益的
。

如北方作家王伯成有 《李太白贬夜郎》 杂剧 ，

南方

作家范康便有针对性地创作了 《杜子美游曲江》 杂剧 ， “
一下笔即新奇

，

盖天资卓异
，

人不

可及也
”

�见 �录鬼簿》�。

元杂剧中同题材甚至同名的剧本很多
，

固然是基于艺人演出的需

要
，

但与剧作家的这种竞争也是不无关系的
。

总之
，

南北交流与融合能够促进文学艺术的繁荣
，

这在宋金元戏剧的发展历程中得到了

充分的证明
，

这里面的历史经验值得我们高度重视
。

�作者系本校中文系教授 � 责任编辑 胡范铸�

��� 叶梦得 《避署录话�卷下引西夏归朝官语 。

仅��梦粱录�卷二十
“
伎乐

”
条说

“
绍兴年间有张

五牛大夫
” ， “

大夫
”
是当时人对艺人的尊称

。

��� 参见徐朔方先生 《从早期传本论证南戏的创作和

成书�
， 《徐朔方集�第一卷 。

����乔龙溪词序�
。

����南词叙录�
。
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���参见林毓生
�

�中国人的意识危机
� 五 四时期激

进的反传统主义》 ，
威斯康星大学出版社 ����年版

。

��� 斯特劳斯
、

克罗普西
，

第 ���页
。

���
“
乐观的

”
认识论与

“
悲观的

”
认识论之间的区

别涉及到在思想中将显然的认识与不可靠的感觉进行平

衡
。

儒家传统所有认识论中强烈的乐观主义与现代中国知

识分子 主流
，

在 �
·

�
·

墨子刻 �现代中国思想的传统根

基�
，

�����抽���第 ��
、
��期 ���舫一�����第 ��一���

页中作了探讨
。
据我所知

，

�� �� 波普尔首先想出了
“
乐

观的认识论
”
和

“
悲观的认识论

”
这两个词

，

但他是从哲

学方面用这两个词来表示错误的思维方式
，
而我则是纯粹

以描述的方式应用这两个词的
。

����墨子刻
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经出版事业公司 �卯�年版
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。

���参见杜维明
�

�儒家第三期发展的前景问题》 ，

台北联经出版事业公司 ����年版
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第 ��� 页
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����敦
� 《西方政治理论》

，

第 ��� 页
。

����关于把
“
慎独

”
作为

“
政治评价的最高标准

”

的尝试
，

参见 ��教 �政治责任途释》 ，

英国剑桥政策出版

社 �创洲�年版
，
第 �盯 页

。
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受制中心
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这篇论文的根据是

，

我对
“
清末食

盐垄断的
‘

受制的组织能力 ” ，

的研究
，

载 �
·

��威尔莫特

编 �中国社会的经济组织�
，

斯坦福大学出版社 �卯�年

版
，

第 争一舫 页
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的
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�巧�贺长龄编
� 《皇朝经世文编 》 ，

台北世界书局
，

�臾讲 年版
。

����这种观点分析采自黄克武
�

�皇朝经世文编 �学

术
·

治体�》 部分思想之分析 ，

是国立台湾师范大学历史

研究所 ����年的主要论文
。

����驾长龄
�

第 �
、
�卷

。

����余英时的观点在墨子刻 �现代中国的理想主义 》
�第 ��������页�中就是这样描述的

。

这些观点在他于

�卯�年 �� 月 �� 日在台湾一家主要的报刊 �联合报 》 上发
表的文章中可以找到

。

����关于清朝新的趋势
，

可参见余英时
� 《现代儒学

论�
，

纽约环球出版公 司 �英屹 年版
，

第 姗
，
�一�� 页

。
至

于余英时关于持久的传统
“
价值系统

”
的观点

，
可参见他

的 《从价值系统看中国文化的现代意义》
，

台北时报文化

出版事业有限公司 ���� 年版
，
以及他的 《�� 世纪中国的

激进化》
，

�代达罗斯》 �卯�年第 �期
，

第 ���一��� 页
。

����黄克武
� 《清末民初的民主思想 �

意义与渊源 》 ，

载 �中国现代化论文集�
，

台北中央研究院近代史研究所

����年版
，

第 �������� 页
。

���� 黄克武
� 《一个被放弃的选择 �

梁启超
、

胡适思

想之研究 》 ，

台北 中央研究院近代史研究所 �望拜 年版 �

�自由的所以然
�
严复对弥尔自由思想的认识与批判》 ，

台

北允晨 �卯�年版
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